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EDITORIALE

Dal vecchio al nuovo: anche questo è un passaggio. Da una misura che ereditiamo – il carattere prevalente 
GHOOD� ´YHFFKLDµ�*8'�'HVLJQ� ²�� D� XQD�PLVXUD� FKH�� WUDFFLDQGR� SHULPHWUL� ÁHVVLELOL� H�PHWWHQGROL� RJQL� YROWD� D�
nuova prova, ci proponiamo più ampia. Il “vecchio” è eredità illustre, a cui guardiamo con rispetto. Ci piace 
UDFFRJOLHUOD��SHU�SURVHJXLUH�VX�RUPH�EHQ�WUDFFLDWH��,O�´QXRYRµ�²�D�FXL�FRQ�TXHVWR�SULPR�QXPHUR�FL�DIIDFFLDPR�
H�´SDVVLDPRµ�²�q�OR�VODQFLR�FKH�YRJOLDPR�GDUFL�SHU�VSLQJHUFL�DQFRUD�DYDQWL��QHOOR�VWXGLR�H�QHO�FRQIURQWR�WUD�OH�
ULFHUFKH��D�VFDYDOFR�GL�EDUULHUH�FKH�VRQR�ULJLGH�VROWDQWR�VHFRQGR�O·RSSRUWXQLWj�FRQWLQJHQWH�GL�VHJQDUH�FRQÀQL�H�
GL�WUDFFLDUH�OLQHH��FRQÀQL�TXDOFKH�YROWD�QHFHVVDUL�DOO·DFFDGHPLD��PD�PHQR�QDWXUDOL�QHOOD�TXRWLGLDQLWj�GHO�ODYRUR�
SURIHVVLRQDOH�H�QHO�OLEHUR�ODERUDWRULR�FXOWXUDOH�GL�*8'��&RVu�YRUUHPPR�FKH�*8'��ULYLVWD�VFLHQWLÀFD��SRWHVVH�
G·RUD�LQ�DYDQWL�HVVHUH�LQWHVD�
5LDSUHQGR�*8'�'HVLJQ��FL�q�SDUVR�WUD�O·DOWUR�PHULWHYROH�ULÁHWWHUH�VXO�WHPSR�LQFHUWR�FKH�KD�VHJQDWR�OD�SULPD�
parte del 2020, marchiandolo, addirittura, con tonalità e colori imprevisti e drammatici, a niente altro uguali 
nel tempo che ciascuno di noi ha conosciuto per esperienza personale e diretta. Anche questo è stato (e, in 
parte, continua a essere) un “passaggio”: una rampa di scale, una di quelle passerelle che la storia, di tanto 
in tanto, sorprendendoci, ci getta davanti o addirittura attraversa, mostrando di poterci lasciare indietro e di 
saperci ancora rimettere al nostro posto. 
,Q�TXHVWR�SULPR�´QXRYRµ�HG�´H[WUDODUJHµ�QXPHUR�GL�*8'�'HVLJQ��OD�ULÁHVVLRQH�ODQFLDWD�VXO�WHPD�´SDVVDJJLµ�
KD� SURGRWWR� XQ·DPSLH]]D� GL� ULVSRVWH� H� XQD� YDULHWj� GL� HVLWL� FKH� FL� KDQQR� UDOOHJUDWL� H� FKH� IDQQR�EHQ� VSHUDUH��
3DVVDJJLR�²�DEELDPR�ULPSDUDWR�²�q�LO�FRQÀQH�FKH�VL�QHJD��TXHOOR�FKH�VL�ULGLVHJQD��TXHOO·DOWUR��FKH�SHQVDYDPR�
FDQFHOODWR��FKH�ULWRUQD�DFXWR�H�WDJOLHQWH��TXHOOR��DQFKH��FKH�VL�DYYLD�D�IDWDOH�HVWLQ]LRQH��/·HQWXVLDVPR�H�OD�TXDOLWj�
GHOOH�ULVSRVWH�FRUURERUDQR�O·LQWUDSUHQGHQ]D�XQ�SR·�VSDYDOGD�GL�FKL��FRPH�QRL��QHOO·LQFHUWR�SUHVHQWH��V·LPEDUFD�
QHOO·DYYHQWXUD�GL�DJJLXQJHUH�²�q�OD�SURSRVWD�FKH�LO�ULODQFLR�GL�TXHVWD�WHVWDWD��SL��GL�RJQL�DOWUD��VRWWHQGH�²�XQ�
QXRYR�OXRJR�GL�GLEDWWLWR�FXOWXUDOH�SHU��DG�RJQL�XVFLWD��������QXRYL�FRQWULEXWL��&KH�YRUUHEEH�IDUH�GL�TXHO�OXRJR�
XQ�ODERUDWRULR�GL�FRQIURQWR��VRWWRSRVWR�D�ULJRURVL�FULWHUL�VFLHQWLÀFL�EHQFKp�SULYR�GL�WURSSR�SUHYLVWL�FRQÀQL��(��
FLRq��XQ�YLYDLR�GL�LGHH�GRYH�FL�VL�SRVVD�PLVXUDUH�FRQ�OH�GLVFLSOLQH�GHO�GHVLJQ�H�GHOO·DUFKLWHWWXUD��VHQ]D�WHQHUH�
DUWLÀFLDOPHQWH�IXRUL�L�ULÁHVVL�SOXULPL�H�LQWULFDWL�FKH�TXHVWH�XOWLPH�DOLPHQWDQR��GDOOD�VWRULD�GHOO·DUWH�DOOD�VWRULD��
DOOD�OHWWHUDWXUD��DO�SHQVLHUR�ÀORVRÀFR�H�VFLHQWLÀFR��,�FRQIURQWL�FKH�VYLOXSSDQR�LGHH��LQ�IRQGR�DQFK·HVVL�´SDVVDJ�
JLµ��TXDOFKH�YROWD�VL�SURGXFRQR�QDWXUDOPHQWH��DOWUH�YROWH�GHEERQR�HVVHUH�IDYRULWL��Ë�WRUQDQGR�VX�TXHVWD�YLD�H�
rinverdendola che, con questo primo numero della nuova serie e con i prossimi che verranno, col suo progetto 
HGLWRULDOH��LO�VXR�&RPLWDWR�6FLHQWLÀFR�H�(GLWRULDOH��FRQ�LO�ODYRUR�SUH]LRVR�GL�YDOXWD]LRQH�H�GL�FHUQLWD�VYROWR�GDL�
UHIHUHH��OD�´QXRYDµ�*8'�VL�SURSRQH�GL�IDUH�

A magazine about Architecture, Design and CitiesGUD



Francesco Armato, 
6DEULQD�&HVDUHWWL��
/XFHWWD�3HWULQL�

MARGINE TRA ARTE E DESIGN

65

Abstract

'HVLJQ�DQG�DUW�DUH�WZR�FUHDWLYH�DUHDV�WKDW�RI-
ten overlap and contaminate each other, two 
DGMRLQLQJ�ZRUOGV�ZLWK�GLIIHUHQW�SRLQWV�RI�FRQ-
MXQFWLRQ�� LQ� FRQVWDQW� WUDQVIRUPDWLRQ� DQG� UH-
ZRUNLQJ�RI�WKHLU�PRGHOV��
,W�LV�D�ÀQH�OLQH�WKDW�GLYLGHV�WKH�VXEVWDQWLDO�GLI-
IHUHQFH� EHWZHHQ� WKH� WZR� DQG� UHVLGHV� LQ� WKH�
productive process, as art is a unique, orig-
LQDO�� XQUHSHDWDEOH� ZRUN� DQG� DV� VXFK� LV� QRW�
VXEMHFWHG� WR� FDUU\LQJ� RXW� VSHFLÀF� DFWLYLWLHV��
the design instead is a product that must give 
unequivocal and rational answers to meet the 
QHHGV�RI�VRFLHW\�
7KHUH�DUH�XQGRXEWHGO\�FRQFUHWH�UHODWLRQVKLSV�
EHWZHHQ�DUW� DQG�GHVLJQ��ZKLFK�FDQQRW�EH� UH-
duced to simple stylistic compromises, analo-
JLHV�WKDW�GHULYH�IURP�FRQWDFW�SRLQWV��WUDQVIRU-
PDWLRQV�QHFHVVDU\�IRU�WKRVH�ZKR�ZRUN�RQ�WKH�
PDUJLQV�RI� FUHDWLYLW\��ZKHUH�RQH� UHJHQHUDWHV�
the other.
$UW� DQG� GHVLJQ�� WKHUHIRUH�� KDYH� LQ� FRPPRQ�
WKH�FUHDWLYH�DFW�LQ�WKDW�WKH\�WKLQN�DQG�DFW�LQ�DQ�
RULJLQDO�ZD\�WR�WHOO�WKH�OLIH�DQG�ÀQG�QHZ�VROX-
WLRQV� WKDW� FRQWULEXWH� WR� SK\VLFDO� DQG� PHQWDO�
ZHOO�EHLQJ��DQG�FRQYH\�WKH�XVHU�WR�KDYH�D�IHHO-
LQJ�RI�GHVLUDELOLW\�
There is a margin, a neutral line, a line without 
WKLFNQHVV�� SHUPHDEOH�� ZKLFK� DOORZV� WKH� SDV-
VDJH� RI� DFTXLUHG� NQRZOHGJH� EXW� DW� WKH� VDPH�
WLPH� PDLQWDLQV� WKH� FRQQHFWLRQ� EHWZHHQ� WKH�
SDUWV�� $� WKUHVKROG� WKDW� EHFRPHV� D� UHVHDUFK�
ÀHOG�ZKHUH�GLIIHUHQW�EXW�UHODWHG�DUHDV�PHHW��$�
PLGGOH� JURXQG��ZKLFK�EHORQJV�QHLWKHU� WR� DUW�
nor to design.
$�PLGGOH� ODQG�� ZKLFK� EHORQJV� QHLWKHU� WR� DUW�
QRU� WR� GHVLJQ�� ,W� LV� WKH� SODFH� RI� FUHDWLRQ�� LW�
LV� WKH� VSDFH� RI� FRQWLQXRXV� FRQWDPLQDWLRQ��
where one has “harness” with the other part, 
D�PL[WXUH�RI� ODQJXDJHV�ZKHUH� HDFK� DUWLVW�GH-
VLJQHU�SOD\V�KLV�UROH�E\�LPSOHPHQWLQJ�KLV�RZQ�

NQRZOHGJH�DQG�H[SUHVVLYH�WHFKQLTXHV��ZKHUH�
WKH�WLPH�RI�WKLQJV�LV�QRW�DQG�GRHV�QRW�EHORQJ�
WR� D� ZHOO�GHÀQHG� DQG� ZHOO�SUHFLVH� V\VWHP� RU�
delimited.
$�SODFH�RI�SDVVDJH�ZKRVH�SXUSRVH�LV�WR�JR�EH-
\RQG�DQG�WR�ÀOWHU�NQRZOHGJH��RU�WR�ERUURZ�LW��
WR�GHÀQH�LI�D�SURGXFW�LV�D�GHVLJQ�RU�DUW�
$QG�KHUH�LQ�WKH�PHHWLQJ�VSDFH��LQGHÀQLWH�DQG�
ODELOH��WKH�PDUJLQ�WKLQV��ZLWK�QR�PRUH�NQRZO-
edge where one starts and where the other 
HQGV��OLNH�WKH�VKRUHOLQH�EHWZHHQ�ODQG�DQG�VHD��
LQ� FRQWDPLQDWLRQ� WKH�ERUGHU�GLVDSSHDUV�JHQ-
erating a new system, another approach and 
another methodology: the Designart or the 
Artdesign.

È, (1997). Lampada in giunco e terracotta, 
autoproduzione, Fiera di Milano 1997.

[Francesco Armato].
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Introduzione
Ë�VHPSUH�SL��VRWWLOH�LO�PDUJLQH�FKH�VHSDUD�
O·DUWH�GDO�GHVLJQ��VSHVVR�TXDVL�LQYLVLELOH��D�
volte inesistente. 
Due mondi contigui con diversi punti di 
FRQJLXQ]LRQH�� LQ� FRVWDQWH� WUDVIRUPD]LRQH�
H� ULHODERUD]LRQH� GHL� SURSUL� PRGHOOL�� SHU�
spingere la contemporaneità in altre di-
mensioni.
'XH�DPELWL�GLVWLQWL�FKH�VSHVVR�VL�VRYUDSSRQ-
JRQR�H�VL�FRQWDPLQDQR�O·XQR�FRQ�O·DOWUR��
Ë�XQD�OLQHD�VRWWLOH�FKH�GLYLGH�OD�VRVWDQ]LDOH�
GLIIHUHQ]D� WUD� L�GXH�H�ULVLHGH�QHO�SURFHVVR�
SURGXWWLYR��LQ�TXDQWR�O·DUWH�q�RSHUD�XQLFD��
RULJLQDOH�� LUULSHWLELOH� H� FRPH� WDOH� QRQ� q�
VRWWRSRVWD�D�VYROJHUH�DWWLYLWj�VSHFLÀFKH�� LO�
design invece è un prodotto che deve dare 
ULVSRVWH�XQLYRFKH�H�UD]LRQDOL�SHU�VRGGLVID-
re le esigenze della società.
0D�WUD� L�GXH�DPELWL�F·q�DQFRUD�PROWD�FRQ-
IXVLRQH�� 0ROWL� VRQR� LQIDWWL� JOL� DUWLVWL� FKH�
pensano di creare opere che somigliano ad 
una sedia o di aver prodotto un oggetto di 
design; succede anche che designers crea-
QR�RJJHWWL�EHOOL�HG�DOWDPHQWH�HVSUHVVLYL�PD�
FRQ�XQD�IXQ]LRQDOLWj�QRQ�GHÀQLWD��FRQYLQWL�
GL�DYHU�SURGRWWR�XQ�RJJHWWR�G·DUWH�
%UXQR� 0XQDUL� SDUOD� GL� VRJQL� H� RELHWWL-
YL�SHU� LQGLYLGXDUH� OD�GLIIHUHQ]D� WUD� DUWH� H�
GHVLJQ�� ©LO� VRJQR�GHOO·DUWLVWD� q� FRPXQTXH�
quello di arrivare al museo, mentre il sogno 
del designer è quello di arrivare ai mercati 
ULRQDOLª��0XQDUL�������������
/D�QHFHVVLWj�GL�VRGGLVIDUH�FRPSLWL�SUHFLVL��
di rispondere a esigenze di mercato, sono 
SUHVXSSRVWL�LQYLRODELOL�SHU�FXL�O·RJJHWWR�GL�
GHVLJQ�QRQ�SXz�HVVHUH�FRQFHSLWR�FRPH�VH�
IRVVH�XQ�RJJHWWR�G·DUWH�SXUR��XQ�FXFFKLDLR�
R�XQD�IRUFKHWWD�VRQR�SULPD�GL�WXWWR�XWHQ-
VLOL�SHU�PDQJLDUH��IXQ]LRQDOL�HG�HUJRQRPL-
ci, poi possono anche essere piacevoli da 
tenere in mano e da osservare per il loro 
valore estetico.
(VLVWRQR� SHUz� LQGXEELDPHQWH� GHOOH� UHOD-
zioni concrete tra arte e design, che non si 
possono ridurre a semplici compromissio-
QL�VWLOLVWLFKH��HG�q�LQGLVFXWLELOH�FKH�PROWH�
IRUPH� GL� RJJHWWL� LQGXVWULDOL� SRVVHJJRQR�
GHOOH�DQDORJLH�ÀJXUDWLYH�H�ÀVLFKH�FRQ�O·DU-
WH�FRQWHPSRUDQHD��FRVu�FRPH�PROWH�RSHUH�
G·DUWH�QDVFRQR�D�SDUWLUH�GD�RJJHWWL�G·XVR�
TXRWLGLDQR�VQDWXUDWL�GDO�ORUR�FRQWHVWR�DEL-
tuale. 
Analogie che derivano da punti di contat-
WR��WUDVIRUPD]LRQL�QHFHVVDULH�SHU�FKL�RSH-
UD� DO�PDUJLQH� GHOOD� FUHDWLYLWj�� GRYH� O·XQR�
ULJHQHUD�O·DOWUR�

Design come Arte e viceversa
/·HYROX]LRQH�GHO�GHVLJQ�q�VFDQGLWD�GD�XQR�
spostamento che, superando il concetto 
di %XRQ� 'HVLJQ� VXO� ELQRPLR� IRUPD�IXQ-
zione, ha capovolto i linguaggi orientan-
GRVL�YHUVR�PDQLIHVWD]LRQL�SL��FUHDWLYH��FR-
ORUDWH�H�OXGLFKH�GRYH�O·HPR]LRQH�SUHQGH�LO�
SRVWR�GHOOD�IXQ]LRQH�
Sono le esperienze radicali che hanno 
condotto il design a correre sempre più 
SDUDOOHODPHQWH�DOO·DUWH��DYYLFLQDQGRVL�WDQ-
to da incontrarsi in un punto di passaggio 
GRYH�O·DUWH�QRQ�q�SL��VROR�DUWH�H�LO�GHVLJQ�
non è più solo design.
Questo avvicinamento è stato certamente 
YHORFL]]DWR� QHJOL� XOWLPL� GHFHQQL� GDOO·DY-
vento delle tecnologie digitali che hanno 
DIÀDQFDWR� D� IRUPD� H� IXQ]LRQH� XQ� WHU]R�
HOHPHQWR�� O·DSSHWLELOLWj� GHO� SURGRWWR��
/·RJJHWWR� YLHQH� FRVu� � ´PDQJLDWR� FRQ� JOL�
occhi” proprio come una pietanza prima 
GHOO·HIIHWWLYR�DVVDJJLR��DO�ÀQH�GL�SURGXUUH�
nel consumatore un godimento estetico 
DWWUDYHUVR� IRUPH�SL��DFFDWWLYDQWL��4XHVWD�
VLQWHVL� WUD�EHOOH]]D�H�TXDOLWj� IXQ]LRQDOH�q�
quella che, a partire dagli anni Cinquan-
ta, il mercato ha sempre più richiesto ai 
designers dei prodotti di serie, un rinno-
YDPHQWR� WHPSRUDOH� FKH� DYUHEEH� GRYXWR�
HVHUFLWDUH� VXJOL� XWHQWL� OR� VWHVVR� IDVFLQR�
che pervade nella contemplazione di 
XQ·RSHUD�G·DUWH�
*LOOR�'RUÁHV� SDUOD� GL� XQ� DFFDYDOODPHQWR�
tra il mondo degli oggetti e il mondo dei 
concetti, una contaminazione che talvolta 
è più una sovrapposizione, dove il design 
SXz�DYHUH�ÀQL�HVWHWLFL�H�O·DUWH�ÀQL�PDWHULD-
OL��/·HVWHWLFD�QHO�GHVLJQ�SHUz�QRQ�PRGLÀFD�
OD�VRVWDQ]D�GHOOH�FRVH��PD�OD�IXQ]LRQH�UHVWD�
GLVWLQJXLELOH� D� SUHVFLQGHUH� GDOO·LPPDJL-
QH��Ë� O·HUURUH�FKH�FRPXQHPHQWH�VL�FRP-
mette quando «data la notoria precarietà 
del gusto […] questa tendenza ha spesso 
UHVR� SRVVLELOH� O·HTXLYRFR� GL� FRQVLGHUDUH�
DUWLVWLFR� FLz� FKH� q� VROWDQWR� JLRFRVR�� WUD-
VFXUDQGR� QHOO·RJJHWWR� G·XVR� OH� FRVWDQWL�
HUJRQRPLFKHª��'RUÁHV���������0D�LO�JX-
VWR�q�LQGXEELDPHQWH�XQD�FRVWDQWH�GL�ULFHU-
ca nel consumatore, che non si accontenta 
VROR�GL�XQ�RJJHWWR�HIÀFLHQWH��PD�GHVLGHUD�
che sia gradevole, che susciti un senso di 
EHQHVVHUH�SVLFKLFR��&RVu�LO�GHVLJQHU�FKLD-
mato a progettare un prodotto estetico dà 
un plusvalore lasciando invariata la capa-
FLWj� GL� OHWWXUD� DO� SXEEOLFR�� FKH� VL� WURYHUj�
DUULFFKLWR� VROR� GHOO·HVSHULHQ]D� �0XQDUL��
2005).
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3ULPD�DQFRUD� FKH� IRVVHUR� VWDWL� FRVWUXLWL� L�
PXVHL� GL� GHVLJQ�� JOL� RJJHWWL� G·XVR� RFFX-
SDYDQR�XQ�SRVWR�G·RQRUH�QHL�PXVHL�G·DUWH�
FRQWHPSRUDQHD�� FRPH� DO� 0R0$� GL� 1HZ�
<RUN�� DFFDQWR� D� RSHUH� GL� SLWWXUD� H� VFXO-
tura, inquadrati da una luce che venerava 
VROR�OH�ORUR�TXDOLWj�IRUPDOL��
/·RJJHWWR� GL� GHVLJQ� KD� SHUz� XQ·LGHQWL-
tà mutevole che si muove insieme al suo 
utente, che narra una storia di vita e di 
SHUVRQH�� OD� EHOOH]]D� GL� TXHOO·RJJHWWR� q�
quindi il risultato di un processo di sintesi 
QHO�TXDOH� O·XRPR�PLJOLRUD� OD�TXDOLWj�GHOOD�
VXD� YLWD� H� O·RJJHWWR� DFTXLVLVFH� XQ� YDORUH�
sociale. 
Richiamando un pensiero di Argan 
������� VL� SXz� DIIHUPDUH� FKH� LO� GHVLJQ�
QRQ�KD�YDORUH�LQ�Vp�LQ�WHUPLQL�IRUPDOL�PD�
SLXWWRVWR�FRPH�YHLFROR�GL�WUDVIRUPD]LRQH��
immettendo nel processo industriale quel 
IDWWRUH�TXDOLWDWLYR�SURSULR�GHOO·DUWH�
1HOOD�OLEUHULD�&DUOWRQ��������OD�OLQHD�FKH�
Sottsass ha disegnato tra i due mondi 
q� VRWWLOH� H� ODELOH�� XQ� VHJQR� GL� WDQJHQ]D���
«non stanno quasi da nessuna parte e co-
munque non legano, non possono nem-
meno produrre coordinati. Stanno soltan-
to da soli, come i monumenti nelle piazze» 
(Sottsass cit., Vagnoni, 2012: 65).
Il suo è un lavoro che risiede in quello 
spazio intermedio di congiunzione dove 
QHOO·LGHD�GL�GHVLJQ�FRQYLYRQR�GXH�PDWULFL��
TXHOOD�GHOO·DUWLJLDQR�H�TXHOOD�GHOO·DUWLVWD�
Se si parla di icone tra arte e design si parla 
GL�*XIUDP��D]LHQGD�LO�FXL�WUDWWR�GLVWLQWLYR�q�
VWDWR�SURSULR�TXHOOR�GL�YDOLFDUH�LO�FRQÀQH��
di operare sul margine: oggetti di eviden-
WH� SURGX]LRQH� LQGXVWULDOH� PD� GDOO·HVWUR�
IDQWDVLRVR�� VFXOWXUH� GRPHVWLFKH� LQ� FXL� OD�
contemplazione si intreccia al consumo. 
'XEELD�q� OD� IXQ]LRQH�GL�Pratone (1971), 
O·HVVHUH� XQD� VHGXWD� DUULYD� DO� SHQVLHUR�
GHOO·RVVHUYDWRUH� VROR� GRSR� LO� VXR� DVSHWWR�
GHFRUDWLYR�H� OXGLFR��/·XWLOLWj�VHSSXU�SUH-
VHQWH�q�RVFXUDWD�GD�XQD� IRUPD�FKH�SULPD�
di tutto vuole essere espressiva.
/·HQIDVL�HPR]LRQDOH�ULFHUFDWD�GD�6RWWVDVV�
q� FLz� FKH� DOORUD� SURGXFH� OD� UHOD]LRQH� WUD�
O·XRPR�H�JOL�RJJHWWL��q� LO� YHLFROR�GL�XQ·H-
sperienza di tipo percettivo che media 
attraverso il design il rapporto tra imma-
ginazione e necessità. 

a destra
Sottsass E., Vaso, (1959). 

$FSBNJDIF�#JUPTTJ�.VTFP�Eƚ"SUF�EJ�*OEJBOBQPMJT�
[Sailko].
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/D�VIHUD�HPRWLYD�GLYHQWD�SHUFLz� LQGDJLQH�
e prerogativa dei progetti che, soprattutto 
nel caso degli allestimenti, non possono 
solo assolvere a requisiti tecnici, ma de-
vono necessariamente passare dallo stato 
delle emozioni. Un aspetto qualitativo che 
FRQWULEXLVFH�D�FUHDUH�QHOOR�VSD]LR�YLWDOH�LO�
passaggio tra i due mondi, separati da un 
PDUJLQH�ODELOH�FKH�VL�VSRVWD�H�OL�WUDVSRUWD�
GD�XQD�SDUWH�DOO·DOWUD�GHOOD�EDWWLJLD��VHQ]D�
PDL�VDSHUH�GRYH�LQL]LD�O·XQR�H�GRYH�ÀQLVFH�
O·DOWUR��8QD� ODELOLWj� HVSUHVVD� QHOOH� SDUROH�
GL�0HQGLQL�©SL��q�FRPSOHVVD�OD�IXQ]LRQH�H�
SL��FL�VL�DOORQWDQD�GDOO·DUWH��SL��OD�IXQ]LR-
QH�VL�VHPSOLÀFD�H�SL��VL�q�YLFLQL�DOO·RJJHWWR�
GL�DUWH�DSSOLFDWDª��0HQGLQL�FLW���$QGULROL��
2019).
$OORUD� QRQ� F·q� SL�� QHFHVVLWj� GL� SDUODUH�
di designer-artista o viceversa, ma più 
VHPSOLFHPHQWH�GL� DXWRUH��SHUFKp� LQ�TXHO�
SXQWR� GL� WDQJHQ]D� q� O·DXWRUH� FKH� VWDEL-
lisce quanto ridurre lo spessore della li-
nea, quanto attenuare il margine, quanto 
ODVFLDU� VRJQDUH� O·XRPR� VHQ]D� ELVRJQR� GL�
spiegazioni, ma trovando esso stesso le 
risposte nel piacere che gli oggetti gli in-
IRQGRQR�DOOD�YLVWD�TXRWLGLDQD�

DesignArt. 
Quando la sedia non è una sedia1

/D� 'HVLJQDUW� SXz� HVVHUH� OLEHUDPHQWH�
GHÀQLWD� FRPH� TXDOVLDVL� RSHUD� G·DUWH� FKH�
©WHQWD�GL�JLRFDUH�FRQ�LO�OXRJR��OD�IXQ]LRQH�
H� OR� VWLOH� GHOO·DUWH�PHVFRODQGROL� FRQ� O·DU-
chitettura, il furniture design�H�OD�JUDÀFDª�
(Scanlan cit., Agudio, 2013: 131-134). 
2SSXUH�� FRPH�KD� JLXVWDPHQWH� DIIHUPDWR�
Alex Coles, Designart è «something to sit 
RQ��HDW�RII��RU�OLYH�LQ�RU��VLPSO\�VRPHWKLQJ�
WR�PDNH�PRQH\�IURPª��&ROHV�������������
*HUPDQR� &HODQW� ������� FL� SDUOD� GL� ©XQ�
IDUH�GLIIXVRª��FKH�QRQ�KD�FRQÀQL��Qp�WHUUL-
WRULDOL�Qp�OLQJXLVWLFL��&RPH�L�ODYRUL�GL�7R-
ELDV�5HKEHUJHU�H�-RUJH�3DUGR��GHFOLQDELOL�
FRQWHPSRUDQHDPHQWH� VLD� DOO·DUWH� FKH� DO�
design.
/·RJJHWWR� GL� Designart è progettato in 
IXQ]LRQH� GHOOD� FRPXQLFD]LRQH�� GHO� FRQ-
FHWWR�� GHOO·LGHD� H� GHO� VLPEROR�� SLXWWRVWR�
FKH� GHOOD� IXQ]LRQDOLWj� SUDWLFD�� TXDQGR� LO�
quoziente artistico diventa tanto rilevante 
da annullare ogni implicazione di design, 
TXHOO·RJJHWWR� GLYHQWD� RSHUD�� XQ� RJJHW-
WR� GD� FRQWHPSODUH�� 8Q� SURGRWWR� LEULGR��
ERUGHUOLQH�� GLIÀFLOH� GD� FROOHJDUH� DO�PRQ-
GR�GHOO·DUWH�SHUFKp�FRQ�XQD�IXQ]LRQH�EHQ�
precisa e scomodo da associare al design 

SHUFKp�ULSURGRWWR�LQ�VHULH�OLPLWDWD�R��DGGL-
ULWWXUD��FRPH��SH]]R�XQLFR��ÀJ������&RPH�
le opere di Ron Arad, Richard Hutten, 
,QJR�0DXUHU��0DUF�1HZVRQ��=DKD�+DGLG��
0DDUWHQ� %DDV�� -RKDQQD� *UDZXQGHU�� RJ-
getti limited edition e dal design ricercato, 
LQVHULWL�LQ�XQ�VLVWHPD�GL�JDOOHULH�G·DUWH�H�GL�
FROOH]LRQLVWL�FKH�QH�KD� IDWWR�DXPHQWDUH� LO�
valore economico2 e, per questo, rivolti a 
XQ� QXPHUR� ULVWUHWWR� GL� IUXLWRUL� �$JXGLR��
������'L�6WHIDQR���������'HVLJQ�GD�FRO-
lezione.
Negli ultimi anni, la Designart è emer-
sa come un campo in rapida crescita nel 
PRQGR�GHOO·DUWH�FRQWHPSRUDQHD��GD�TXDQ-
GR�O·LPSRUWDQWH�FDVD�G·DVWH�G·DUWH�3KLOLSV�
GH� 3XU\�� QHO� ������ KD� ODQFLDWR� OD� SULPD�
vendita di prodotti artistici di design, la 
Designart ha goduto di un crescente suc-
cesso commerciale, con opere nella cate-
JRULD� FKH� VWDQQR� WXWW·RJJL� JXDGDJQDQGR�
prezzi nei settori di punta del mercato 
GHOO·DUWH�FRQWHPSRUDQHD��
7XWWDYLD��QHO�PRQGR�GHOO·DUWH�QRQ�q�VWDWD�
XQD� WUDQVL]LRQH� JUDGXDOH�� SRLFKp� PROWL�
critici sono stati riluttanti nel riconoscere 
la Designart come una categoria artistica 
legittima. 
1HOO·DUWLFROR� SXEEOLFDWR� VX� Tales of the 
XQH[SHFWHG� EDVHG� RQ� WKH� 9	$·V� 7HOOLQJ�
Tales; fantasy and fear in contemporary 
design exhibition��LO�FULWLFR�+XJK�3HDUPDQ�
�������DOO·HSRFD�HVSUHVVH�OD�VXD�GLVDSSUR-
vazione scrivendo: «Design art is either 
GHVLJQ�RU�DUW��,W�FDQQRW�EH�ERWK��WKHUHIR-
re it is a term that does not need to exist» 
�3HDUPDQ�FLW���:LOOLDPV������D������
A partire dagli anni Duemila, grazie anche 
alle esposizioni collettive come What if: 
$UW�RQ� WKH�9HUJH�RI�$UFKLWHFWXUH�DQG�'H-
sign��0RGHUQD�0XVHHW��6WRFFROPD��������
$JDLQVW�'HVLJQ��,QVWLWXWH� IRU�&RQWHPSR-
UDU\�$UW��3KLODGHOSKLD��������%HDX�0RQ-
GH�� 7RZDUG� D� 5HGHHPHG�&RVPRSROLWDQL-
sm, (Santa Fe, 2001-2002) Trespassing: 
+RXVH� [� $UWLVWV� �0$.�� &HQWUH� IRU� $UWV�
DQG� $UFKLWHFWXUH�� /RV� $QJHOHV�� �������
YLHQH� GHFUHWDWD� XIÀFLDOPHQWH� OD� QDVFLWD�
della Designart.
,O� VXFFHVVR� GHO� PHUFDWR� H� O·LQWHUHVVH� GD�
SDUWH�GHL�JDOOHULVWL�H�GHL�FROOH]LRQLVWL�G·DU-
te per gli oggetti di design negli ultimi due 

a destra
Pesce G., .BFTU��TPǘFSFOUF�6Q����, (2019). 

Milano Design Week, Fuorisalone 2019 
[Sabrina Cesaretti].
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decenni è aumentato sempre più, tanto da 
portare a una crescita del numero delle 
gallerie e dei musei che espongono opere 
di Designart�� WUD� FXL�(VWDEOLVKHG�	�6RQV�
/WG���&DUSHQWHUV�:RUNVKRS�*DOOHU\�H��9L-
FWRULD�	�$OEHUW�0XVHXP�
Come nota Gareth Williams in Telling 
7DOHV� ²� )DQWDV\� DQG� )HDU� LQ� &RQWHPSR-
rary Design, le gallerie e le mostre sono 
normalmente il punto di partenza per il 
VXFFHVVR�GHO�GHVLJQHU�R�GHOO·DUWLVWD��Ë�TXL�
che i media scopriranno un nuovo desi-
gner o ignoreranno il lavoro che vedono 
�:LOOLDPV������E���
/·DIÀDQFDUVL� VHPSUH�SL��GL�ÀHUH� LQWHUQD-
zionali alle gallerie di arte moderna e con-
temporanea dimostra come, negli ultimi 
DQQL��L�FRQÀQL�WUD�GHVLJQ�H�DUWH�VRQR�VWDWL�
superati, dando il via a un movimento in-
ternazionale.
3DYLOLRQ�$UW�	�'HVLJQ�D�3DULJL�H�D�/RQGUD��
0LDPL�$UW�%DVHO��$UWH�)LHUH�H�0L�$UW�VRQR�
WUD� OH� SL�� LPSRUWDQWL� H� DQQRYHUDWH� ÀHUH��
ma non le uniche. 
(VLVWRQR� DQFKH� HYHQWL� FRPH� %HUOLQ� $UW��
)ULH]H�D�/RQGUD�H�)2*�'HVLJQ�$UW�)DLU�D�
San Francisco, che negli ultimi anni sono 
GLYHQWDWL�IDUL�SHU�OD�FRPXQLWj�DUWLVWLFD��SHU�
il suo attento e audace modo di accostare 
design e arte per la programmazione dina-
mica.
7UD� L� SL�� UHFHQWL�� O·HYHQWR� DQQXDOH� De-
signart� 7RN\R�� IRQGDWR� QHO� ����� GD� XQ�
gruppo di sei creativi appartenenti a set-
WRUL�GLYHUVL��FRQ�O·RELHWWLYR�GL�´ULYLWDOL]]D-
UHµ�OD�VFHQD�FUHDWLYD�GL�7RN\R��XQD�YHWULQD�
VXO� PRQGR�� FKH� HVDPLQD� L� FDPELDPHQWL�
QHO� GHVLJQ� LQWHUQD]LRQDOH� FRQ� XQ� IRFXV�
SDUWLFRODUH�VXOO·$VLD��8Q�IHVWLYDO�DUWLFRODWR�
in 10 giorni, che riunisce un mix inter-
nazionale di arte, interior design, moda e 
tecnologia in oltre 100 sedi e 11 distretti 
GLYHUVL�� WUDVIRUPDQGR� O·LQWHUD� FDSLWDOH� LQ�
un museo. 
Guardando le opere e i prodotti esposti, 
TXHOOR�FKH�VL�SHUFHSLVFH�GD�TXHVWH�ÀHUH�q�
XQ�PRQGR� IDWWR� GL� DVVROXWD� OLEHUWj�� GRYH�
non ci sono restrizioni dovute alla seria-
OLWj�LQGXVWULDOH��DOOD�IDWWLELOLWj�GHOOD�SURGX-
]LRQH�R�DOOD�QHFHVVLWj�GL�QRQ�IDU�OLHYLWDUH�LO�
SUH]]R�DO�SXEEOLFR�
1RQ� FL� VRQR� OLPLWL� SHU� O·DUWLVWD�GHVLJQHU��
q� OLEHUR�GL�XWLOL]]DUH�TXDOVLDVL�PH]]R�SHU�
UHDOL]]DUH� RSHUH�SURGRWWL� DQFKH� SL�� DU-
GLWH�L� H� VSHULPHQWDOL�� FRPH� JOL� VJDEHOOL�
/DSLVOD]]XOL�GL�3LHUJLRUJLR�5RELQR�GL�1X-
cleo, realizzati in resina epossidica con in-

VHULPHQWL�GL�OHJQR�SLHWULÀFDWR�H�SLJPHQWL��
o i vasi di Olivier Van Herpt, dove la tradi-
zione della porcellana olandese si mescola 
con la stampa 3D.

Conclusione
/·DUWH�H�LO�GHVLJQ�KDQQR�LQ�FRPXQH�O·DWWR�
creativo, in quanto pensano e agiscono 
in modo originale per raccontare la vita e 
WURYDUH�QXRYH�VROX]LRQL�FKH�FRQWULEXLVFR-
QR�DO�EHQHVVHUH�SVLFKLFR�H�ÀVLFR��H�SRUWD-
QR� LO� IUXLWRUH� DG� DYHUH�XQD� VHQVD]LRQH�GL�
GHVLGHUDELOLWj��
&·q�XQ�PDUJLQH��XQD�OLQHD�QHXWUD��XQD�OL-
QHD�VHQ]D�VSHVVRUH��SHUPHDELOH��FKH�FRQ-
sente il passaggio dei saperi acquisiti ma 
che al tempo stesso mantiene la connes-
sione tra le parti. Una soglia che diventa 
XQ�FDPSR�GL�ULFHUFD�FKH�QDVFH�GDOO·LQFRQ-
WUR� GL� DPELWL� GLYHUVL� PD� DIÀQL�� GDOOD� FXL�
ULFFKH]]D�VL�SXz�FRVWLWXLUH�O·RFFDVLRQH�SHU�
ripensare e riprogettare un nuovo rappor-
to tra le parti. Una terra di mezzo, che non 
DSSDUWLHQH�Qp�DOO·DUWH�Qp�DO�GHVLJQ�
Ë�LO�OXRJR�GHOOD�FUHD]LRQH��q�OR�VSD]LR�GHOOD�
FRQWDPLQD]LRQH�FRQWLQXD��GRYH�O·XQR�VL�q�
LPEULJOLDWR� FRQ� O·DOWUD� SDUWH�� XQD�PHVFR-
lanza di linguaggi dove ogni artista-desi-
gner gioca il proprio ruolo mettendo in 
atto le proprie conoscenze e le proprie 
tecniche espressive, dove il tempo delle 
cose non è e non appartiene ad un siste-
PD�R�DG�XQD�FDWHJRULD�EHQ�SUHFLVD�H�EHQ�
delimitata. Un luogo di passaggio il cui 
VFRSR�q�ROWUHSDVVDUH�H�IDU�ÀOWUDUH�L�VDSHUL��
R�SUHQGHUOL�LQ�SUHVWLWR��SHU�GHÀQLUH�VH�XQ�
prodotto è arte o design. 
(G�q�FRVu�FKH�LO�PDUJLQH�VL�DVVRWWLJOLD��QHO-
la contaminazione sparisce generando un 
QXRYR�VLVWHPD��XQ�DOWUR�DSSURFFLR�H�XQ·DO-
tra metodologia, guardare gli oggetti per 
mezzo di nuovi linguaggi: il Designart o 
O·$UWGHVLJQ.
&·q�XQ�PDUJLQH�LQYLVLELOH�WUD�DUWH�H�GHVLJQ�
FKH�IDFLOLWD� OD�FRQGLYLVLRQH�FUHDWLYD�SHU�UL-
cercare carattere ed identità nelle cose che 
FL�FLUFRQGDQR�H�FKH�FL�IDQQR�FRPSDJQLD�
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