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Proporre alla fiessione dei nostri autori und essione sullOAnalogia P cos* come la redazione ha fatto
per questo primo numero del 2021 di GUD Design, terzo della nuova serie b » stata premessadgeneros
conseguenze. In nuce cos" come ex post.

Analogia come modo della percezione, come sostrato, tela, riferimento cqstattetra il OvecchioO,
presente come modello, e il OnuovoO che « chiamato a esistere dentro anlitestsutioni. Analogia
come linguaggio: ci mette nella condizione di parlare dellQignoto, mentre cidgmagienare sul noto.
Analogia come tiesso della cultura Oaltad, che si riverbera e attenua in una cultdrasgisedpopolare.
Che prende la via della moltiplicazione, non semplice produzione di multipi @i originalit”, ma
riscoperta e, qualche volta, addirittura reinvenzione. Analogia come sviluppbidii@andi, risonan-
ze. Esito (o recupero) dellQinesauribile suggestione del classico, fudeittititla permanenza, eterno
ritorno e risemantizzazione degli archetipi.

Per il numero dedicato allOAnalogia di GUD questa variet” B che pie ancora che exipnacedenti
corrisponde a variet™ delle scritture B trova spazio e disposizione in un rinnovatd@grgéto. Il nuo-
vo layout, che GUD si d” a partire da questo numero, ci pare anche pie detiprge limpido e chiaro,
capace di dare risalto a immagini e disegni e di accomodarli nello spazio bianpagiefiain armonia
con il testo e con la sua leggibilit™.
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Dove si colloca I0analogia tra gli strumenti digloged (pozzo incavato nel tufo nel quale si radu-
pensiero, e quali relazioni « in gradi di stabilirenano li scot) IOacqua raccolta attraverso il sopra-
con IQarchitettura? stante chiusino scolpito a forma di mascherone,
Per la sua stessa natura, ci avvertiva oltre meazero centro della pianta dellQinterd eiti, realiz
secolo fa ill losofo Enzo Melandrt, I0analogia zato nel 1578dallo scultore Giovanni Battista Di
occupa una posizione intermedia tra il pensier®ianchi.

puramente formale e quello contenutistico, dov&econdo la tradizione del Vasa#ntonio da

il primo viene comunemente idehtato, in sede Sangallo il Giovanaicevette IQincarico del dise-
teoretica, con ldogicae il secondo con IQinsie gno di una residenza fotitata a Caprarola dal
me dei procedimenti di pensiero che possiamoardinale Alessandro Farnese il Vecchio, anche
ricondurre allasfera psicologic& se da un lato se Hans Willich osserva che in un disegnat
IGanalogia richiama una famiglia di concetti, prdribuibile a Baldassarre Peruzzi compare, in calce
blemi e pratiche che ruotano intorno a un nucle@d una sezione della rocca, una schematica forma
spesso irgerrabile, urprincipio interno di analo- pentagonale riconducibile alla pianta dell(edli

gia, dallQaltro la componente analogica di unOopkeaopere per una fortezza pentagonale vennero
appare la pie evidente, quella che si fatica di pitntrapresero intorno al 1530, e sospese, dopo vi
a nascondere, a mascherare. Cos", tra le altre coende alterne, nel 1546 al momento della morte
seguenze, |Oanalogia tende a sottrarre le archititt Sangallo. Il cardinale Alessandro il Giofane
ture dal loro naturale stato di solitudine, e, fattasntendendo avere dimora a Caprarola, volle eom
racconto, volendo parlare del gi" ndtaisce per piere il progetto dello zio, cos”, nel 15&dail
parlare dell®ignoto. cantiere alacopo Barozzi da Vignold lavori ri

Per la propria natura dinacchina di somiglianze presero solo dopo il 1558 il Vignola modic”,
I®analogia sostiene la narrazione. Tuttavia, anch@derse « meglio dire elabor™ sviluppando, il pro

il linguaggio analogico viene comunemente percegetto originalé”.

pito come un linguaggio di relazidnche compor- Nel volume sul Sangallo, Gustavo Giovannoni af
ta movimenti espressivi, segni paralinguistici, diréerma, in materia di metodo dello storico, che Ctra
che il linguaggio analogico procede semplicemente discipline che in certo modaancheggiano, e
per somiglianze pu” essere idstiente. talvolta anche invadono la Storia dellOArchitettu-
Storie come quella depalazzo Farnese di ra, IQarcheologia * quella che ha, forse perchZ pie
Caprarola forniscono IQoccasione per uresi anziana, maggior carattere di seriét’E, con lui,
sione sul senso del rapporto tra analogia,-strypotremmo concludere notando che anche in que-
mento della nostra esperienza quotidiana, e astavicenda farnesiécontributo dall®archeologia ¢
chitettura, fenomeno mediatore (cos* come IQarie)grado di introdurre elementi nuovi nella cem
tra sociale e personale, tra individuo e individuoprensione dellO¢dio.

Il cortile del palazzo  un cerchio pavimentato corLungo la via Appia - leegina viarundegli umani
selci e con mattoni disposti a spina di pesce scasti che, come Antonio da Sangallo, a Roma-giun
dito da dieci aperture che illuminano una sotto-gono per formarsi - accanto al circo di Massenzio
stante sala, dettiel Fungpvano ad anello, ampio compaiono le rovine di un mausoleo dinastico,
qguanto tutto il cortile e voltato a botte, che ruotabggi noto comdomba di Romolg dal nome di
intorno a un enorme pilastro circolare centraleValerio Romolo, giované glio dellQimperatore

Il pilastro, in realt”, « cavo e contiene un vuotoMassenzi&. Ben conosciuta ¢ la triangolazione
a forma di imbuto che incanala verso la cisternfra questo monumento, il Pantheon e il tempietto
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Barbaro a Maser, che si suole datare ®#5@0era copiare i rilievi di antichi mausolei e tombe dello
di Andrea Palladio. zio e maestro GiuliandE.

Il primo schizzo planimetrico della tomba diStazione delle passeggiate archeologiche, rovina
Romolo conservato, con misure e note, ¢ dira quelle maggiormente in grado di restituire le
Francesco di Giorgio Martini (Firenze, Gabinettoqualit™ di un ambiente romano voltato sostan-
U! zi, datato 1491), prodotto durante la tappa dzialmente integro, I0&dio presenta, quindi, una
un viaggio da Siena a Napoli. Nel secolo seguenpgnta circolare con un grosso pilastro centrale e
il Serlio descrive i resti in un testo con il qual@n risultante corridoio anulare nel quale si apro-
accompagna il rilievo della pianta dell@&dinel no due ingressi contrapposti e sei nicchie, alter
suo trattato (Serlio, 1566): Cla parte segnata Bativamente rettangolari e semicircolari, desti-
voltata a botte, et la parte di mezzo « un solid® chmate, probabilmente, a ospitare i sarcofagi. Altre
sostiene detta botteE. otto nicchie, alternate secondo lo stesso schema,
¢ il Palladio a proporre la fortunata ipotesi rico-compaiono nel pilastro centrale. La sala anulare
struttiva dellQalzato in un disegno oggi consetoveva apparire agli umanisti che la visitavano
vato nella raccolta del Royal Institute of BritistunOarchitettura ottenuta per sottrazione, giacchZ il
Architecture, mentre neQuattro Libri dellDArchi suo alzato risultava, pe#etto dellOinterramento
tettura (Palladio, 1578) « presente solo la piantag della vegetazione, in gran parte sepolto e I0am
seppure pie completa e corredata da una descrbiente: CJ...] tenebroso per non havere altra luce
zione dello stato dei resti. Quanto si presenta ogghe dalla porta, e dai quattro nicchi alcuni pidciol
come un cilindro in muratura volle idefigarlo " nestrini [...]JE (Serlio, 1566).

nella parte basamentale di un mausoleo a pianfechitettura introversa, cavit™ basamentale di un
centrale che, unendosi a un portico colonnato adi’ cio perduto, la rovina del sepolcro romano
base rettangolare, produceva un complesso similgroduce elementi plastici con un forte caratte-
al Pantheon romano, e collocato in estrema vicre di autonomia, in grado di#oire soluzione ad
nanza al circo di Massenzio, al terzo miglio dellaltri e futuri problemi di architettura. Cos", con
via Appia. analoga articolazione circolare e con proporzioni
Anche se le stampe delle ricostruzioni del Serligimili si svilupper™ lo spazio sottostante la mole
e del Palladio sono successive allQinizio del cdel palazzo dei Farnese a Caprarola.

tiere di Caprarola e sicuramente successive lablestini delle due architetture vivono le perio-
1546, anno della morte di Antonio da Sangallo iliche amnesie della cultura: immersioni nellOo-
Giovane, tuttavia, la cerchia dei Sangallo aveva bllip, ed emersioni temporanee. Entrambi i luoghi
chiare la natura e le forme di questo"eib, e il avranno, nella seconda met™ del Novecente, oc
disegno di Francesco, cugino di Antonio, presenteasione di venire proposti a un pubblico esteso.
nel codice di disegHidi Giuliano da Sangalfo La tomba di Romolo ¢ parte del riacceso interesse
(San Gallo, post 1464 - ante 1516), propone uneer IOAppia Antiéapromosso, tra gli altri, dal so
precisa ipotesi ricostruttiva che si fonda sulvidie printendente Carlo Ceschi e coronato dallQimposi
di ci” che ancora si poteva vedere. CGira intornpione del vincolo paesaggistico nel 295dentre
volta mezza botteE compare scritto nella parte cila poetica indierenzadel segreto spazio circolare
colare della pianta, e in calce al disegno déldivedi Caprarola * raccontata dalle immagini di unGo
inferiore « presente la nota: Cbisogna andarvi cqrera cinematograca: Le avventure di Pinocchio,
torce acese - in Roma a S. BastianoE. Del reStmria di un burattino Im a episodi diretto per

lo stesso Antonio Caveva iniziato da giovanela RAI daLuigi Comencini nel 1972. NetIm,



il Pinocchio vittima del furto delle monete dOor8. Si veda, a proposito, F. BilancialaPzo Farnese e
viene processato frettolosamente dal giudice, ifflarchitettura del Cinquecento a Capdroaprarolé, a cura
terpretato da Vittorio De Sica, e incarcerato nelld P Portoghesi, 1996.

sala del fungamei sotterranei del palazzo Farnesel0. Fig. 360 #ianta del castello di Caprarola delineata
scelta per dare forma narrativa all®idea stessa,dak Vignola il 31 marzo 1559, con IOindicazione dei lavori

soluta e drammatica. dell®umana Segregazioneprecedentemente esegulichivio Farnesiano di Parma. In
’ disegno » accompagnato dal seguente t€3fali ultimo di

marzo 1559. Questa ¢ la prima pianta al pianoatéleced ¢

alzata et voltata sopra tera tuto quelo che < dedoqtierello,
"#$%&'()%o#*+ eccetto IGarmaria signata con A, che sono faceo diapia

tera palmi 9 et volteransi per tutta questa settimanaie &

« cominciato alzare il muro de le 5 stantie segniate B C.D E FE

11. G. GiovannonLa storia dell®architettura e i suoi meiodi
G. GiovannoniAntonio da Sangallo il GiovariRoma 1959, |,
pag. IX.

12. A. Nibby, Del circo volgarmente detto di Caracalla
1. Enzo Melandi{Genova, 14 aprile 1926 D Faenza, 25 magd#ssertazione di A. Nibdgoma 1825.

1993). Per gli studi sullGanalogia si veda quantenato 13 progetto 1580, costruzione 158091584, conmatiode
in E. Melandri,La linea e il circolo. Studio logidosdCo  qe| centro Internazionale di Studi di Architettundrea

sullCanalogiall Mulino, Bologna 1968. (rist. Quodlibet, pgjjadio, (http:/www.palladiomuseum.org/veneto/apéo).
Macerata 2004).

. ) 14 Alcuni esempi di raccolte di disegni prodottelid@gnatori
2. G. DeleuzeFrancis Bacon. Logica della sensaziong grchitetti sono contenuti in NESSELRATHI Al di disegni
Quodlibet, Macerata 199Fr@ncis Bacon. Logique de lagj antichit”. Tentativo di una tipologian SETTIS (a cura
sensationEditions de la tizrence, La Roche-sur-Yon 1981). gy ivemoria dellOAntico nellGarte italiavlalll, pp. 94-99.

3. Incisioni rivelatrici dellCesistenza dei ligeiffomessi nel 15 Biplioteca Vaticana, Codice Barberiniano, K24,

palazzo sono quelle di Filippo Vasconi (1687 c&30JL  pypblicato da HYlsen @.ibro di Giuliano da Sangallbipsia,

eseguite su disegni di Gabriele Valvassori (1683-1761p10 (rist. Citt” del Vaticano 1984).

raccolte nel 1721 iStudio di Architettura Civile, vol. i

stampate da Domenico Dep Rossi (1659-1730), reodrso 16. C.l. FrommeDisegni scono;ciuti di Sangallo per le tombe

particolare, nel sezionare I&eidi per IQintera sua altezza, nefli Leone X e Clemente MH Architettura alla corte papale del

sensi longitudinale e trasversale. rlnasmmentoE_Ie_cta, Milano, 2003, p. 354; in nota rlffarlmento
5 a S. BORSGiuliano da Sangallo. | disegni di architettura e

4. Al punto 12 dellOIndice defipaccato geometrico del RegigiellGantic®Roma, 1985, pp. 69-83.

Palazzo esistente in Caprarola, corrispondent@iafitga del ) ] ) ]

secondo Appartamento Nobll&46, incisore Giuseppe Vasi 17- Mostra della via Appia Antica, Roma, Palazzwiexe,

(Corleone, 27 Agosto 1710 - Roma, 16 Aprile 1782). 18 aprile D 20 maggio 1956, tip. Artistica Editrice A. Nardini,

Roma, 1956, catalogo a cura di Maria DOAmico é&iBug|

5.In una lettera del 23 luglio 1578 Giovanni Battista Di BianciVatthiae (mostra a cura di Carlo Ceschi, Soprinteiel ai

comunica al cardinale che il trasporto a Caprariotaminente  Monumenti di Roma).

(L.W! Partridge," e Sala dOErcole in the ¥fneskat

Caprarolain G e Art Bullettin@1971, p. 485). 18. Antonio Cederna (Milano, .27 ottopre 1921 D .Sondrio,
_ ) _ 27 agosto 1996) archeologo di formazione e pongista,
6. H. Willich,Giacomo Barozzi da Vignptrashburgo 1906. critico, politico italiano, produsse un impegno costgmée

7. Dis Arch. 500 Ygzi. Firenze. promuovere |Gazione di tutela della via Apja1998/enne

' nominato presidente dellOAzienda Consortile per itoPar
8. 11 13 ottobre 1954 il cardinale Alessandro Faile/ecchio  dellOAppia Antica. Si veda, nella collana Albumadial(ia lui
viene eletto papa col nome di Paolo III; il 18 dimeni534 curata per IOeditore Mazzocchi: Ferdinando Casitégrmira
egli nomina cardinale il nipote Alessandro Farnese il Giovanei), Appia Antica Editoriale Domus, Milano, 1956.
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I"HS%8 )+ 8-#. (+80" 112344586+ 78"286&(89+:" * 145 I grandi protagonisti del Neoclassicismo, soprattutto tedeschi, una
+,1"1%<"2.+&=+:&832,8+112&83"./"8(:+58&>?@ABC$ volta giunti in Sicilia, non si mostrarono pie disposti a OsognareO
come voleva la tradizione paesaggistica inglese, ma si impegnarono
piuttosto ad osservare, misurare, raccogliere e catalogare. Il loro rap-
porto con IGantichit™, con le rovine, non fu mera imitazione, nZ sem-
plice immersione mitica in un passato idealizzato dai poeti, quanto
piuttosto confronto sui grandi temi del progetto contemporaneo ge-
o ) ) nerato dalla ricerca archeologica.

Viaggiare per cercare, disegnare per capire o _ LOattenzione per I0antico, IOankhisgita sul rapporto di somiglian-
Quando negli ultimi anni del XVIIl secolo, in Germa si dl use il 75 tra elementi costitutivi del linguaggio classistituiscono in-
saggio di J.J. Winckelmammnotazioni sullOarchitettura degli antichiatti 1a base sulla quale poggiarono le grandi utopie progettuali del
templi di Girgenti in Siciliavi fu un grande interesse per la scopertgegclassicismo. Non pie una estatica visione delle testimonianze an-
della Sicilia archeologica. A parte rari testigdidiata di pochi eruditi, tiche ma IGinteresse attivo per comprenderne le leggi pis intime, per
il saggio del pie importante ispiratore dei princgiel Neoclassicismo jngividuarne le regole e riprenderle per un progetto contemporaneo.
tedesco e padre dellOarcheologia, rappresent” il gamemento sul - con questo spirito, all®inizio del XIX secolo, arrivarono in Sicilia ar-
le grandi architetture siciliane della Magna Grétiepoca moderna. chitetti giovanissimi che volle concludere il loro apprendistato tra le
LOinteresse destato fece s” che in pochi deamanii'starono gli itt  rovine classiche della Sicilia; cos* fukeet FriedrichSchinkel, Leo
nerari di studio dedicati allOarchitettura mediteraaeilGran Tour  yon Klenze, e per Jakob Ignaz Hittpformatosi a Parigi al tempo

del Sud Italia si allung™ verso la Sicilia, sia per contiguit” territorialgej piani di Hausmann. (Fig.1)

che per un comune piano scié€md di ricerca.

Grazie ad accurate campagne di documentaziofie@eagli scam- Disegnatori e rilevatori tra architettura e archeologia

bi tra archeologi, architetti e intellettuali, sia europei che siciliani,Gii studi sullOarchitettura classica nel Sud dedd#eolti dagli
dette nuova forza ad un dibattito approfondito per studi scieng stranieri in Sicilia tra il XVIII e il XIX secolsj distinguono in
approfondimenti sul linguaggio classico in Sicilia. Si form™ cos” umiverse scuole di pensiero: la scuola degli attihéearcheolo-
sorta di processo di studio, analisi e reinvenzione dellQarchitetturgi iimglesi, romantica e idealizzata; la scuolapitri, degli in-
epoca neoclassica. cisori e degli scrittori, anchOessa relativamateeessata ad una

In questo contesto si analizza il percorso svolto da una numeresalt™ oggettiva e pis proiettata verso una vera @ppa rivisita-
comunit™ di studiosi attraverso i disegni, ma specialmente si vuibne nostalgica; la scuola dsti€diZmiele Francea Roma, i cui
comprendere il metodo di lavoro, perseguito. pensionnairesi misuravano con la pratica degtivoysle celebri

Voir cOest savoir, savoir cOest crZer
Eugene E. Viollet-le-Duc
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IS8 BIS&()*"+ - 180.&). 1234&51#")46&()-+4#718"1&7188"#271+3-29:"7"-  Nuova luce ai gi” conosciltoyageslellOllluminismo. Le impegna
)*-&:4<71:31&" &=4731.-&;-.. 1&(1##->>1&?@334&0/&:)-+1&ABC&?ADAECS  tive opere, a volte in pie volumi, di Major, Deladette, Wilkens,
F-..4&:84+,482+1&)"31>"4+-&=1- 1##"3")1&;-.8&<2.)1+4&82G1+3-$ Labrouste, Serradifalco e Hittoe Zanth marcano le tappe essen-
ziali nell®evoluzione degli studi archeologicirésta! ci. (Fig.2)
o . ) . L . .. Perla maggior parte dei loro studi, la Orovinatsessin signi-
rgst_ltuz!onl archltettomc_he_del monqmentl |ta!|a|a_ser0|2|_d| _st|_Ie cato che va ben oltre I®archeologia stessa. Quaestnapio per
richiesti dalla scuola; e i disegnatori tedeschivgsrdal principio Schinkel, « IBelemento architettonico che d” fornpaesaggio che
della scienticit”, magari meno fantasiosi dpensionnaireslel a5 |o sfondo, la veduta, per una perfetta intégnaztra natura
la AcadZmigmeno attraenti ma pis attenti allQosservaziona dell costruito. LOarchitetto tedesco e i suoi allienissirano, da un
realt”. lato con i canoni dell®architettura classica, ttallGah I0immagi-
Anche se determinati luoghi, come la Calabriarief@d della narig che tali rovine generano, con fantasie rizasve dei templi
Sicilia, furono visitabili a prezzo di disagi e risé®Italia meri e restituzioni policrome, mentre il complesso pagiadel teatro
dionale in genere risult” abbastanza aperta ai viaggi, al contragiotaormina, oggetto di studio della maggior paréé\daggiatori,
della Grecia che in quel periodo era sotto IOocameanirca. E per Schinkel diviene lo spunto per il progetto sggaaco dell
cos*®, specie dopo la riscoperta dei templi di Paestbbe gran- | auto magicali Mozart. (Fig.3)
de successo un tour di studio, che da Napoli e wésuviane, si Quello di Taormina, oltre a diaire uno dei riferimenti pi sigri-
spostava in Sicilia, nei luoghi delle rovine deifk e dei teatri cativi dell®itinerario siciliano percorso dai viaggiatoaieri, of
ancora riconoscibili nella loro maestosit”, comge3ta, Selinunte, tre a suscitare emozione per la bellezza del sii)@spunto per
Agrigento e Siracusa. IGelaborazione di nuove tipologie teatrali. Sia-Rieare Houel,
che Friedrich Weinbrenner e Heinrich Gentz, hantieoatato il
Il fenomeno, coadiuvato oltretutto dalla presenzaediezionali progetto di un rinnovato teatro dOopera secondopisizioni di
monumenti medievali dOepoca islamico normanna e svewia, r modelli magnogreci (Maglio, 2010).
t” per i viaggiatori una vera e propria scopertzeane rdorzato
grazie a importanti reportages di Guy de Maupasskan-Pierre |l disegno come pratica di apprendimento
Hou'l, Patrick Brydone, Vivant Denon, Johann WolfgaGoethe leri, come daltronde accade oggi, appariva neceséme che
e molti altri. ricercare spunti dal passato attraverso disegrievirdei luoghi
LOattenzione dei viaggiatori si incentr™ pie suh#igato simbo- visitati, si prendesse atto di un ripensamento anbai dell®archi-
lico delle rovine degli imponenti templi, cui furono dedicate leettura per trarre dal passato quella conoscenzapctesse dare
grandi pubblicazioni del tardo XVIII e del XIX sémoche dettero nuova forza alle idee di progetto.
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Partendo per il viaggio di studio, gli architetti @pei si portava- lasciato in eredit” una Imit™ di schizzi, disegni e rilievi, testimo-
no dietro, forse inconsapevolmente, i loro retaggidesiderio di nianze tangibili di un processo di apprendimento dellQarchitettura
comprovare teorie gi~ acquisite sul mondo classicoiettate per che passa attraverso una immedesimazione con i luoghi.
la dé nizione di una nuova concezione architettonicaidggio di
architettura dénisce cos” una sorta di circolo virtuoso che porth Mediterraneo come centro del mondo
a far emergere in Europa qualcosa che pie tardiereetcademie Il mare era per loro grandissimo, non era il centro del mondo, come
di architettura e nei nuovi politecnici, verr” ripeslalla nuova potrebbe esserlo per chi studia architettura mediterranea, ma rap-
manualistica internazionale. presentava, all®opposto, illamstesso del mondo. In questo senso
LOiniziativa partiva da unOazione strettamente icidaitopria essi erano molto diversi dai mediterranei e dai classici che amavano;
dellGepoca. NellOOttocento si andava cercanddiitetana un  dOaltronde venivano da terre senza mare, ed » comprensibile che non
mondo perduto, anche se gedgramente noto, e si sentiva IQespotevano sentirlo come un elemento connettivo di partenza.
genza di indagare le stesse antichit™ romane, ggietio di studio Per i mitteleuropei IOltalia iniziava dalle Alpi; la lunga penisola ap-
da secoli e ben radicate nella simbologia e nelijmanio degli penninica, che si stende come un pontile nel Mediterraneo, si pro-
artisti, secondo un approccio di metodo diverspeito ai tratta- lunga in questo mare, si profonde come uno strumento di misura,
tisti. Se durante il ©500 la conoscenza e IOlisurdiegclassici adatto a concentrarne e leggere la cultura che incarna. (Fig.5)
erano alla base della trattatistica e della prosezarchitettonica, La tappa siciliana dell@alienreisenon solo rappresentava la pie
la manualistica sviluppatasi in periodo illuminislacumentava estrema dal punto di vista geogea, ma anche quella che poneva
IGadozione di un atteggiamento di tipo sdienti classicatorio e ancor pie in discussione le eventuali certezze acquisite e gli inevita-
pragmatico dellQarte di kdare per la divulgazione dei principi delbili pregiudizi. LOidentit™ complessa dellOisBlsehbra provocare
costruire. (Fig.4) un € etto OstranianteO dovuto anche al climé caliaalla fauna, agli

usi e, non da ultimo, allGarchitettura. La Sizilienreise inrleszaial
Cos" quasi tutte le scuole di architettura europee, sia tedeschenobecanismo di elaborazione critica che pone in dubbio le cartezze
anglosassoni, istituirono nel loro curriculum un periodo di studiguisite. Proprio il mutare degli atteggiamenti di fronte ai menti
dedicato alle architetture italiane. Tali viaggi di studio ci hanrdella classicit” evidenzia questa necessit™ di revisionesgellafA.
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"H#$%&'$&()*&+,-*.-/&01223-4-*51.")*-&2"55)3"61&7-,8-92") studiare nel dettaglio i modelli dell®antichit”, tra Qlyt@pieiondi

7-,1&)"6)37"18178,#3"4-25)/&<=>7%@ Agrigento. Questo esempio ¢ un paradigma del processo di appren-

dimento e di progetto: visitando la Sicilia e poi la Grecia, |Qarchitetto
tedesco non si limita a una conoscenza dellOantico mediata dalle de-
scrizioni di poeti e pittori: a lui non interessa un passato idealizzato e

Maglllo 2017_’ P 331) ) - _ imitato, quanto piuttosto un approccio allQarchitettura antica secon-
€ qui che si innesta il confronto artistico della rappresentaziong 5 visione scietica, utilizzando IGosservazione, la misurazione

che, per citare Platone, segondo i viaggiatori del secolo XIX, si d§Y§catalogazione degli kdiper servirsene, poi, nella progettazio-
basare sul modello della scienza. ne (M. Cometa 1999, p. 105). (Fig.6)

Il disegnatore deve OcopiareO la natura pie realmente possibilgy tirimo contatto diretto di von Klenze con IQantichit™ classica in
cordando che la vera arte non copia una realt” esistente madigjjia era avvenuto nel 1820, péraatare in modo sistematico lo
OcreaO una nuova a partire dalla capacit” di elaborazione analegigfo della forma e dell®origine del tempio dorico, perseguendo 10i-
dellQartista. Secondo Platone, difatti, ci sono due forme di imitagi@s che questo costituisse IGespressione pis alta mai raggiunta dallOar-
ne: Cla prima « quella meramente imitativa, che imita solo la natgtettura: CSe IGarte dei greci « stata citata in qualche costruzione,
apparente delle cose che appaiono ai sensi (cfr. Repubblica, 598P)ei~ « avvenuto grazie allGordine dorico. L®armonia di questo

Il poeta tragico che assume un carattere estraneo fa la stessagg@pfe [E] risulta subito evidenteE, L. von Klenze, lettera a Ludwig,
del pittore che riproduce IOapparenza degli oggetti senza rigugosettembre 1855, GHA C22, Monaco. (Fig.7)

alla loro natura o al loro sigrgato. Entrambi imitano ci” che non \on Klenze, divenuto IQarchitetto di Ludwig di Baviera, incarica-
capiscono. La seconda forma di imitazione ¢ quella che imitaidl della progettazione di alcuni dei principali lagdidella nuova
mondo ideale. Questa forma pu” essere raggiunta solo da un uoménaco, visita i resti di Selinunte e Agrigento con un occhio evi-
di scienza, il quale riconosca sia le ideseistesse sia le loro immadentemente interessato alle spebi! nalit™. Per lui archeologia e

gini nel mondo sensibile, proprio come si impara a riconosttere tarchitettura si trovano coinvolte nel medesimo progetto, !siidee

le lettere dellGalfabeto quanto le loro immagini distorte pacchio una precisa scelta di mettere in sinergia le competenze delle due di-
o nellGacqua (cfr. Repubblica 402bc, 500dAsl)E Moli 2012, p. scipline attraverso una analogia stringente. (Fig.8)

40). In questo caso il secondo tipo di imitazione non ¢ imitativa in

senso letterale ma 'deisce una importante analogia che mette imallOidea alla rappresentazione

relazione disegno e progetto. La storia dei viaggiatori d€rand Tourdimostra che IQarchitettura

In questo contesto « importante IGopera di Leo von Klenze, arehinQidea prima ancora che una realt”, « nostalgia per qualcosa che
tetto e pittore e attento ai contesti paesaggistici, ma determinatmanca, e non per il passato.
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I"#$%&'$&()*&+,-*.-/&01220-3-*41.")*-&2"44)0"51&6-,,7-6"8"5) Si tratta non di un disegriaito in sZ, schizzo preparatorio d dé

6-"890)2:,;*&0-1,"..14)&2-0&'<6="6&6"&>1("-01/&?)*15)&@A%B%CS tivo che sia, ma di una fase di raccolta di informazioni in funzione

di operazioni da fare in seguito. In studio poi, cios una volta tornati
a casa, il lavoro verr” trasformato per diventare progetto di una nuo-

~ i i i _va architettura. In realt” essi cercano qualcosa che hanno dentro, e
DOQaltronde la parola che esprime questo sentimento e tipo di noaaL— reso chiaro dal fatto che sembrano trovarlo sempre

gia » Sehnsuchjuasi rimpianto, ma anche desiderio, brama. € Ung generale le rovine delle architetture sorgevano dalla terra e dai
nostalgia non della casa_lontana a cui fare ritorno, ma di un postg&yiti come gli alberi dai campi e dalle montagne, non » quindi ca-
un porto lontano da raggiungere. _ suale che possano essere studiate con la stessa cura. La vegetazione
Le immagini sono spesso OmiticheO; volutamente studiate attrgygEente una lettura parallela tra natura e architettura creando ana-
so piccoli particolari, poi ricostruite per essererie: non SO0 |ggie tra dettagli e decori.Viaggio Pittorescdi Jean Houel (1777)
fotogrd ci specchi della realt”, ma invece dei veri e propri prototigy re |a trasformazione delle rovine del tempio di Giove Olimpico ad
perfettamente studiati. Disegni che danno un contorno ad unOid@gigento in un Omare® di detriti; non solo Houel lo copia in questi
che prende forma. DQaltro canto, come espresso per von Klengenfini, ma spiega che questa analogia era proprio la sua intenzione.
Ludwig, si erano gi” create le condizioni politiche perchZ quegiyli scrive a proposito della vista delle rovine del tempio maggiore
viaggi interessassero anche gli uomini di governo. di Selinunte, che le colonne sono visibili da cos* grande distanza che
Si tratta di un lavoro di progetto: si disegnano e si rilevano gliiedi. come trovarsi in mare, ed esse fossero la guida al pilota della nave.
perchZ la memoria di cui sono portatori ci permetta di comprendegltig.9)

meglio, si trasformano, collazionando i loro componenti, si organigeo von Klenze studiava gli alberi come personaggi principali della
zano e dispongono in maniera diversap a renderli diversi, ma sua rappresentazione e il suo « un tratto deciso, leggero; un segno

riconoscibili per qualcosa che non era mai esistito. moderno. Gli schizzi estremamente precisi, sono dei veri e pro-
pri progetti di rappresentazione, i componenti studiati, specie nei
Il signi! cato delle rovine dettagli, verranno ripresi come prototipi, anche in quadri diversi.

La loro scoperta non passa direttamente attraverstutlio dei rap- Dettagli, particolari e colori che possiamo ritrovare in seguito in
porti e dei sistemi proporzionali dei trattatistparticolari sono stu- Germania nelle opere di progetto.

diati non usando mai riferimenti a lavori o studi precedenti. Essi ma

turano il particolare in maniera numerica, gli apfitsono appunti Misurare tra arte e scienza

di lavoro; se non fossero datati e titolati potesiobessere confusi con Nel viaggio, quello che conta « il confronto: IQoperazione stessa del
gli schizzi di progetto degli eédii che andranno a realizzare in patriaconfronto rimane il primo e il pie # cace degli strumenti di misura;
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si tratta di un modo di conoscere il contesto per proporzioni, not,&"+-&$)+(.+./+01"#,+%+
per quantit™ misurabili in valori assoluti.

Se volessimo esaminare il tema del viaggio inteso come strumé¥fd/V. (1992).Roma antiqua. OEnvoisO degli architetti francesi (1786

scientl' co ci troveremmo in un argomento#ttilmente perime- 1901). Grandi etlci pubblici Catalogo della mostra organizzata dallOEcole
trabile: il viaggio architettonico infatti ne  solo una piccolissim aneaise de Rome, dal Comune di Roma e dallOEcole nationale supZrieure

. U S L . es Beaux-Arts, Roma, Edizioni Carte segrete, 1992.
parte. Fattore utlicante per™ dei racconti di viaggio di architettura
tra XVIII e XIX secolo, « certo una stretta connessione descritti#&rbera, P., Glue , M., Cianciolo Cosentino, G. (a cura di), (2006)e
tra arte e scienza di struttura illuminista. In questo sensé eidi Time of Schinkel and the Age of Neoclassicism between Palerméirand Ber
le distinguere e separare IGestetica 4cierdella ricerca da quella Biblioteca del Cenide, Cannitello (RC).
contemporanea, espressa da chi seguiva il claSsiool Touro i Cardone, V. (2014)iaggiatori d8architettura in ItaliBa Brunelleschi a
semplici ricercatori di scene pittoresche. (B.M! &t 1984) Charles Garnier, Libreria universitaria edizioni, Salerno, 2014.
II_V|algg|atore, in uln cont(f:sto straniante vuql f|cons!d¢rare la MISWBmeta, M. (1999)! romanzo dellQarchitettura. La Sicilia e il Grand Tour
di sZ stesso Iar_1C|and03| aI.Ia scoperta dei Omargln! del mondoqep@éf di Goethieaterza, Roma-Bari.
vedere il non visto e per vivere la sua esperienza in modo diretto, .

vedendo, toccando le pietre della storia: una esperienza ritenutafjgS"a A~ Bonanno, G. L. (a cura di) (208&)inunte: insieme a Hulot
cessaria per la pratica dell®architettura (Fig.10) e Fougerestraduzione italiana dsZlinonte. Colonie dorienne en Sicile. La

Ville, IOAcropole et les Temf@dsor. Librairie gZnZrale de IOArchitecture et
o ) des Arts dZcoratifs, Massin ed., Parigi 1910, pp. XII + 318, 204 ill. e 14 tavv.
In forma di chiusura: cercare per imparare fuori testo), Palermo: CRicd, 2013, Regione siciliana, Assessorato dei beni
Prima era la storia di Roma, il Rinascimento, e con questo il rigarturali e dell®identit” siciliana, Dipartimento dei beni culturali e dell®iden-
noscimento e la ricostruzione di un passato fondamentale: ora iiti-siciliana. https://www.cricd.it/produzioni%20editoriali/Selinunte.pdf.

vece si cerca una descrizione che si trasforma in scoperta: le thWIoli, A. (2012)Mimesis e ripresentazione. Dal platonismo allOermeneuti-

chit” si leggono come ruderi, si scava secondo lo spirito indicale i, oA, v\, CErmeneuticaéosd' a anticaE, a cura di F. Trabattoni e M.
da Winckelmann, alla ricerca di un nuovo mondo che prenda forgargomi, Cisalpino, Milano 2012, pp. 35-62.

dallGantico. aglio, A. (2010¥al teatro di corte a quello borghese: architetture teatrali a
Proprio perchZ i disegni .erano fatti per conosce e non per. rap ._rIinc; nel XIX secolm$antini, S., Mozzoni, LArchitettura dellOeclettismo.
sgntare, doveva_lno descrivere gnche coge, persone, oglgettl quoﬁﬁ@ﬁro dell®Ottocento e del primo Novecento. Architettuicheeeatrali e
ni, che fossero in qua!che maniera !egatl al luogo des_,cntto: ~ pubblico Liguori, Napoli, pp. 193-226.

Rimane la domanda, ieri come oggi: cosa cercano gli architetti viag-
giatori quandq arrivano in ltalia? Cos.a TQ'I a;pettano dalle t?rre arbera, P., Vitale, M.R., (a cura di), CArchitetti in viaggio. La Sicilia nello
Sud? Forse si aspettano una nuova ispirazione, un nuovo impu ﬂardo degli altriE. Ed. LetteraVentidue, Siracusa, 2017.

una serenit”™ nuova, in poche parole una vera e propria rinascita, ’ '

"sica e spirituale. Std ord, B.M. (1984Yoyage into stusbtané e Mit Press, 1984

Il Mediterraneo infatti < la sede di partenza della cultura del mon-

do occidentale e sembra che si torni li per potersi aprire, consape-

volmente, come persona di cultura. Il viaggio ¢ e resta strumento

di conoscenza, paradigma della vita, una metafora educativa tanto

che, alld ne della sua vita e i grandi viaggi erano terminati, Leo von

Klenze scrive cos“S@lo il viaggio lungo anni, le gioie di un mon-

do estraneo mi lasciarono separare da tutto. Il nuovo segue akempr

nuovo. FinchZ nel vuoto del nobile porto mi ritrovo e mi cdbverto

lio, A. (2017)Gli architetti tedeschi e la Sizilienreise nellOOttorento

"H#S%& Yot (H))#
Universit™ Mediterranea di Reggio Calabria
! atta@unirc.it

45



46



